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INTRODUZIONE

Questo elaborato nasce dal mio personale interesse nei confronti della musica moderna
e contemporanea in tutte le sue declinazioni estetiche e di linguaggio e, cosa non meno
i mportante, dal | 6esigenza per sonasceito di di v

per la chitarra, sia in veste di solista che in contesti cameristici.

Nel corso del 60900 |l a chitarra ha conqgqui st a
molti affermati compositori, attirati dalle sue innumerevoli peculiarita timbrichela dal

possibilita di elaborare una scrittura creativa e versatile. Cio ha favorito la nascita di un

vasto repertorio, grazie al quale si potrebbe raccontare e ripercorrere quasi per intero la

storia della musica del secolo scorso.

Il percorso che mi ha pottaa scegliere di analizzare in questa sedeadés Figures du

Zodiaquedi Edith Lejet (n. 1941) prende le mosse dal mio studio del repertorio francese

per chitarra del XX secolo, che ho incentrato inizialmente sulla figura di André Jolivet
(190571 1974).Jolivet ha lasciato un esiguo numero di opere per chitarra, che hanno
tuttavia costituito per me un campo di ricerca molto fecondo per la sua proprieta di
linguaggio e per la sua personalissima visione dello strumento. Cid mi ha spinto a
estendere la miadagine verso altro repertorio legato alla sua figura, che reputo una delle
pi % interessant.i dell a musica del 6900 in
musica di Edith Lejet, sua allieva negli anni in cui Jolivet era docente di composizione al

Conservatorio di Parigi.

Del | 06 ampi o catal ogo di oper e per chitart
approfonditamente [&rois Figures du Zodiaqueer una serie di motivi: oltre ad essere

(a mio parere) la sua opera per chitarra di maggior efficatjauthto di vista strumentale,

e anche quella che, essendo stata concepita in un lasso di tempo relativamente lungo,
rappresenta nel modo pi%¥% completo | o stil
interessante scoprire come tutto cio si leghi allaatiffa oggettive della scrittura per

chitarra che, come piu volte la stessa Lejet nel corso della mia conversazione con lei ha

voluto sottolineare, rappresenta per il compositore una sorta di sfida musicale.



Léanal i si del 't est os oscih®& ocnodsat asnutlel ad ip ruenséei ndzee
strumental mente (concetto che sintetizza p
oltre che sullddutilizzo continuo di una Vval
sistematico sul suono e sulla suglazione con lo spazio circostante, che diviene

| 6el emento fondante dell a costruzione di un

Dopo aver delineato la figura della compositrice, soprattutto dal punto di vista dello stile

e delle influenze musicali, verranno analizzate singolarment€rdis Figures du

Zodiaque (Gémeaux, Lion,Balancep | | 6 or di ne di esecuzione da
Si cerchera, nelleConclusionj di fornire alcuni spunti tecniemterpretativi, ossia

diteggiature alternative a quelle presentate pelidture pubblicate, da considerare come

soluzioni personali messe in pratica per esprimere meglio, secondo il mio parere, il
contenuto del testo.

In Appendice i nf i ne, ho riportato | a trascrizio

durante un incontravvenuto a Parigi il 20 febbraio 2020.



CAPITOLO | i Edith Lejet: stile, pensiero e repertorio per chitarra

iLa musi que, i mma
tous les autres arts, une valeur spirituel
EIl e ne sbadresse
raison. Ele touche des zones profondes
| 6 ingtiend, avec le pouvoir de donn
forme alux r°veo
Edith Lejet

1.17 Alcuni cenni biografici. Influenze e stile

Edith Lejet (Parigi, 1941) € una delle
pit importanti compositrici della sua
generazione. La sua avventura con la
musica inizia in eta giovanile attraverso
|l o studio del pianofort
familiare. Dopo essersi laureata in
matematica, dal 19581 1968 frequenta
i corsi di composizione al CNSMDP
(Conservatoire National Supérieur de

Musique et de Danse de Paris), dove

ottiene presto diversi riconoscimenti

Edith Lejet

(Premiers Pri x does:
déohar moni e, de countr eph Neab1%B8 otiikee IdPrengen e et d
Second Grand Prix de Rome gr azi e al guale ha | 6opportun

anni allaCasa de VelazquezMadrid.

liLa musica, che =~ immateriale, ha, pi¥% delle altre
alla ragione. Essa tocca delle zone profouede del |l 6i
Lin-Ni , La Pens ®e Ldékt Pdrigi,aDbservatbite BMdsical Rrancait)niversité de Paris

Sorbonne, 2010, p. 11



Le sue opere sono state eseguite in tutto il mondo, ottenendo riconoscimenti da parte di

diverse istituzionfrancesi ed estere. Edith Lejet ha ricevuto numerose commissioni dallo

Stato e dd&RadioFrance grazie alle quali ha potuto instaurare rapporti di collaborazione

con grandi interpreti.

Fondamentale e il suo ruolo come didatta: fra il 1992 e il 2005 é stata titolare del corso

AEcriture: Musi que du pres3 iInCenseevatoriXd Parighe s i ®c
incentrato sullo studio degli autori legati alla sviluppo della musicatpoate.Dal 2003
insegnante dell afcbasesbdodmatempdesMnsbgeaea
Cortoto.
Al fine di comprendere pienamente la poetica e lo stile di Edith Lejet, vale la pena parlare
delle personalita che piu hanno influito sul suo percoosne compositrice e con le quali
ha stabilito nel tempo forti affinita personali ed estetiche.
Il primo fra tutti € André Jolivet (190%
1974), suo professore di composizione
durante gli studi al CNSMDP. Jolivet & stato
uno dei piu importanti compositori francesi
dello scorso secolo, noto anche per aver
fondato negl: i anni 630 (

André Jolivet

Messiaen, Yves Baudrier e Jedwes Daniel

Lesur)La Jeune Francegruppo di musicisti

che si poneva in opposizione all'imperante
Neocl assicismo dei pr i mi
in favore di uno stile compositivo piu
espressivo e moderraNonostante, dopo la

guerra, sia stato pesantemente criticato dai

compositori postveberniani (primo fra tutti Pierre Boulez), egli acquisi col tempo una

crescente fama sia in Francia che a livello internazionale.

2 Per un approfondimento sulla biografia di André Jolivet e sul ruolo del gdepwe Franceella storia

della musica francese dello scorso secolo, si rimaridaci Kayas, André Jolivet, Parigi, Edition Fayard,

2005 e aluisa Curinga, André Jolivet e I'umanesimo musicale nella cultura francese, Roma, Edizioni

Edicampus, 2012



Pur dimostrando una costante evoluzione stilistica e un linguaggtremamente

mutevole (primo motivo di critica da parte dei suoi detrattori), nel corso degli anni André

Jolivet ha sempre posto al centro dell a st
emozionale della musica, legata alla sfera rituale ed esoter . I n undepoca in
particol armente i n voga, Jolivet non per
approfondendone il ruol o Aincantatorioodo e

forte i mpronta umani st a ddheceroadiresttuireallaossi a

musica il senso originale antico di espressione fondamentale della societa in cui e
prodott a, concepita a misura doéuomo e nut

partecipazione emotiva, ha avuto grande influenza su Edigh: Lej

AJO®t ai s pr oc he Amdré Jolivet tisaitisouventedans son einsegriement: il faut

\

que cel d chante! o

Oltre a cio, le frequentazioni del maestro con gli amici musicisti, tutti grandi interpreti e
dedicatari di molte sue opere, harpermesso alla giovane compositrice di conoscere

uno per uno gli strumenti dell 6orchestra.

Negli anni di studio al
Conservatorio di Parigi, EditF
Lejet ha avuto modo di
conoscere direttamente anct
Henri Dutilleux (1916 2013),
che spesso sostituiva Jolive

qguando questi era impegnai

nei suoi Vviag
. Henri Dutilleux

Compositore molto attentc

allo sviluppo della musica del suo tempo,

confronti di certi atteggiamenti radicali delle avanguardietilBux fu un musicista

SAEro molto vicina a questo uni verisegnamentoabisegna Andr ®
che quel |l a- ldao kimNic,anltd ! Bens®e Musicale doéEdith Lejet

Frangaid Université de PariSorbonne, 2010, p. 53



ddbeccezione, capace di creare uno stile sin
0900 (Debussy e Ravel in primis), quanto da
piu recenti (il jazz e in parte lo strutturalisino

Per Edith Lejet Dutilleux fu un grande maestro nelle discipline accademiche, attento

all analisi e allo studio delle forme, al d
mezzi espressivi, nel rispetto delle personalita dei suoi studenti.

ifSioappartiens spontan®ment ~ | a m°me famille s

mes penchants, mes choix, je fhe sens souvent pi

Proprio Maurice Ohana (19131992) fu un altro grande incontro nel parso formativo
di Edith Lejet, @Grbupedde peoherehesdvieidichles desQRElg e a |
1966. Non fu un vero maestro di composizione (Ohana si & sempre rifiutato di svolgere il

ruolo di inseghante presso una qualunc'e

istituzione), né compi redari studi come
Dutilleux:  fu un  musicista complessc
profondamente legato alle seducenti rad
musicali della penisola iberica, ma al tempo ste:
capace di creare un linguaggio molto personale
Le inflessioni melodiche e ritmiche del flamenc

e dellacultura africana, i micrantervalli delcante

jondo, | 6i mportanza del ) tutte
influenze nello stile di Ohana, un mondo pieno |
colori e immaginazione verso cui spontaneame
Edith Lejet si senti attratta. E fu proprio Ohana _
Maurice Ohana
introdurre la ompositrice nel mondo dell
chitarra.
Léuniverso stilistico e poetico di Edith
svilupparsi autonomamente.
“ASe appartengo spontaneamente al laaperdmie gustiale f ami gl i a
mie inclinazioni, | e mie sceltidvip™mi sento spesso Vi



Attenzione alla forma, sviluppo della linea melodica in senso prettamente vocale, ricerca

di nuove sonorita e riflessione sui timbri potrebbero essere le coordinate piu utili a

definire il suo linguaggio: uno studio sistematico della materia sonora vista da diverse
prospettive, dunque. In questo senso, le teorie di Edgar Varése-(1883), che fu tra

| 6altro maestro di Jolivet per diversi anni
| 6i dea di suono che soggiace alla produzion

Per Varese, infatti, i suoni messi in relazione gli uni con gli altri creano:

fi u objet fait de superpositions de fréquences ou le
timbre crée la différenciation des ondes, des plans et
des volumes, l'intensité étant un élément d'intégration
formelle modelant le son dans I'espace et le temps, et

le rythme un élément stable, de cohésion.

Anche per Edith Lejet | 6ap
non vuole sottostare ad alcun calcolo astratto né
vuole servirsi di un metodo tecnico preesistente

considerato artificioso; € anzi il suono inteso

Edgar Varése come fenomeno complesso a definire le
caratteristiche di un pea e a permetterne lo
svolgimento. Il linguaggio musicale utilizzato non € mai fine a se stesso, ma & un mezzo,
il cui ruolo (con le parole della compositrideé e st de v®hicul er un mess

étre humain par définition unique. Il doitse préter | 6 or i gi nal i t® du propos
v®hi clul er. o

La di mensione umana | 6aspetto centrale de
sulla ricerca della spontaneit? mel odi c a,
Sfun oggetto fatto di sovrapposizioni di frequenza i

volumi, l'intensita & un elementld integrazione formale che modella il suono nello spazio e nel tempo e |l

ritmo un el ement oDididnaabe dé la Musique, Parigi,d arousse, 2005, p. 870

fé~ veicolare un messaggi o comuni ca.tDeve prestarsin e s s er ¢
all'"originalit”™ dell 6i nt e nliad bmNei ,c hLea sF e nisngee ghuas i ac atl re

Lejet, Parigi, Observatoire Musical Francaigniversité de PariSorbonne, 2010, p. 18



comuni one ohd mdndolciccostantec un concetto, questo, che trova diversi
riscontr.i nel corso della storia della musi
di Andr® Jolivet). LOéintonazione della voce
carateristiche proprie degli strumenti. Specialmente per questo motivo, oltre che per

quanto detto precedentemente, Edith Lejet tende spesso ad allargare la scala cromatica
facendo uso di micrmtervalli (ossia intervalli di distanza inferiore al semitonoliers

onomatopeici.

Il suono diventa mimesi della voce, ne emula le strutture formali e le inflessioni naturali

in una permanente oscillazione fra tensione e distensione. La melodia che ne scaturisce

ri sente dell 6affinit”™ tcoondil 6lensdsre® zJao liinvceatn t e
una musica affascinante ed esotica come quella di Maurice Ohana, alla ricerca costante

di un certo rigore nella scrittura e nella forma secondo la lezione di Henri Dutilleux.

1.27 Rapporto con la chitarra

Edith Lejet la una predilezione particolare per la chitarra, per la natura del suo timbro,
| a sonorit?” contenut a e | a capacit?’ di S
caratteristica strettamente legata alla storia dello strumento. Il suo lavoro si basa sulla
ricercanel suono della chitarra di una moltitud

di una voce che parla, che introduce un pensiero e racconta qualcosa.

ALa guitare est un instrument gQgui exerc,e sur mo
il est intime. En méme temps il est puissant car il ne passe pas inapercu, et il est capable
d'exprimer des sentiments trés forts: il n'est qu'a penser a son réle dans le flamenco.

En fait ce qui me passionne le plus, c'est la variété des timbressfyivssible d'obtenir sur un

[T}

méme son, c'est la richesse d' "orchestration" offerte par l'instrument a lui tout segk Est
suffisant pour expliquer le magnétisme que recéle la guitare ? Ce genre de choses ne s'explique

pas. Quoi qu'il en soit c'est unaggure d'écrire pour la guitare parce qu'elle n'a que six cordes.

10



C'est la cause d'un grand nombre de frustrations pour un compositeur habitué a d'autres

instruments bu ° | 'orchestre.o

Quest o Agran numer o dilegdterallasnaturaaparticolare della d i Culi
chitarra e alle difficolta oggettive che si possono incontrare nella composizione di un

brano per questo strumento, non ha impedito ad Edith Lejet di dare alla luce una serie di

pezzi solistici fra il 1978 e il 1997, cu s i aggiungono Almostduo con
S o n®gedn piccolo concerto per chitarra e ensemble strumefitides(s F|l eur s en F
de Di a%nant so

Analizzando tutta la produzione chitarristica della compositrice, € possibile notare come

nel corso delganni vi sia una maggiore consapevolezza delle risorse dello strumento ed

una certa capacita di spingersi verso alcuni limiti tecnici di esecuzione, senza mai sfociare

nel virtuosismo fine a se stesso o, al contrario, nella ripetizione di formule eBsis

resa semplice ed efficace.

Undidea di chitarra davvero interessante, ¢

strumentali e idea compositiva pura.

1.37 Le Trois Figures du Zodiaque

Composte in momenti e in circostanze ben diverselrt@s Figures du Zodiaque
rappresentano ursummadel percorso di ricerca della compositrice sulla chitarra.

"ALa chitarra ~— un onverofascinoeund roe: ilcshodimbeos: enisteriogo,a intimo.

Allo stesso tempo € potente perché non passa inosservato ed & capace di esprimere sentimenti molto forti:
basti pensare al suo ruolo nel flamenco.

In effetti cido che mi entusiasma di piu éviieta di timbri che si possono ottenere sullo stesso suono, € la

ricchezza dell 6 orchestrazione"” offerta dal sol o s
si nasconde dietro la chitarra? Questo genere di cose non pu0 essere spiegatoi idag € una sfida

scrivere per chitarra perché ci sono solo sei corde. E la causa di un gran numero di frustrazioni per un
compositore abituato adi daglitappunti getsonalindieEdithiLejepperlld or ¢c h e st
presentazione del brano BANCE

8 ALMOST A SONG, POUR GUITAREET ALTO, Parigi, Editions Max Eschig, 1995

 Opera inedita, 1997.
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In ordine cronologico:
- Gémeaux1978), scritto di ritorno dal secondo viaggio in Spagna,;
- Balanceg(1982), commissionato dalla citta di CarpentrasigerdVeme Concours
International de Guitare;

- Lion (1991), commissionato d&Rloyaume de la Musique.

Quest déordine non corrisponde all dordine i
suonati di seguitoLion € in realta il pezzo centrale ed é stato composto appositamente
per questo scopo. Edith Lejet non ha mai avuto in progetto di integrare il ciclo
aggiungendo altri segni =zodiacali, per cui

Nei seguenti capitoli verranno analizzate singolarmenfedis Figures du Zodiaquealla

luce delle considerazioni stilistiche precedentemente esposte.

Si porra attenzione nosolo alla costruzione formale, ma anche al rapporto fra la voce
umana e la sua trasposizione strumentale che si realizza in maniera sempre diversa, anche
attraverso associazioni ad immagini extrasicali ben precise. Si cerchera, inoltre, di

stabilire unnesso fra la scelta dei titoli cosi evocativi e il contenuto musicale.

12



CAPITOLO Il - Gémeaux

2.11 Caratteristiche generali

Gémeauwe la prima dellelrois Figures du Zodiaquél brano fu compostoel 1978
ed e la prima opera scritta per chitarra da Edith Lejet.
Gémeawe diviso in due sezioni differenti dal carattere contrastante: la prima sezione
sviluppa in generale una sonorita piu delicata che fa uso, soprattutto nel corpo centrale,
di inflessioni melodiche che richiamano quelle della voce parlata; la seconda parte,
i nvece, ha un carattere pi% nevrotico e si

ritmiche e armoniche con repentine discese verso sonorita piu lontane e rarefatte.

L 6 o p emeaspesso succede nella musica di Edith Lejet, fa largo uso dei quarti di tono,

dei glissandi e dei micrmtervalli al fine di creare delle tonalita il piu possibile vicine

all a declamazione, in unodintenziomndle pur ame |
risonanze naturali legate da un suono fondamentale. Cio significa che, pur essendo in un
contesto in cui | 6utilizzo del totale cr om;
all argarne gl i orizzonti, ~imento she iregalalie r i co

rapporti fra le altre note.

Loaspetto che pi%¥ risalta a un primo sguar

battute, dividendo invece il pentagramma in caselle della durata di un secondo:

fiLes notr®parotnitr "en tenant compte qubentre ch

secoffdeo

Edith Lejet ne fornisce una interessante spiegazione estetica e non manca di dare consigli

all 6esecutor e:

YfLe note sono da ripartire tenendo conto che tra |

i Edith Lejet: GEMEAUX pour guitaré Ed. Amphion (1980)

13



ACette mMusique a trouv® somdi hsmier athiagmn t "~ plad®d
de transposer. Quand on entend un chant dobéoi se:
une pluie fine, |l e vent dans | es arbres etcé c
sur une pulsation réguliére8Ce st t enant ¢ o mp tlesréffrences eythmiguesmar g u e ¢
ont été évittePe | 6®cri ture sans barre de mesure doit
une géne. Il ne faudrait pas se trouver brimé par le schéma a la sedbrdeconseillé de

veri fier, en i sol ant un fragment de 20 secondes

secondes Yindi qu®eso

A livello formale, ci, che emerge dall 6ascc
carattere rapsodico nel quaigttavia, non mancano punti di riferimento (accordi, arpeggi

0 passaggi melodici) che ciclicamente si ripresentano e che garantiscono una certa unita

di pensiero a tutto il pezzo. Nella natura i suoni si riproducono e si riallacciano in modo

pil 0 meno dordinato, ma la loro ripetizione, la loro unione o il loro distacco danno

origine alla forma, intesa come una struttura dove la regola fondamentale e la

contrapposizione di momenti di tensione a momenti di stasi o riposo.

2.2- Prima parte: Avec le maxinmm de contrastes

Il brano esordisce con un rapido arpeggio in acciaccatura che sara uno dei frammenti
pi % utilizzati in tutto i {ReMr-Fapsonodisposteo . L e
su due ottave con la prevalenza del Mi (due ottave pitosaononico) che si rivela da
subito essere | a nota perno dell 6intero mov
Emergono subito dopo i primi frammenti melodici che utilizzano sistematicamente

glissandi microtonali ottenuti tirando la corda. La notazione utilizzata consente di capire

" Questa musica ha trovato |l a sua ispirazione dall 6:
di trasporla. Quando ascoltiamo il canto di un uccello, il rumore di una sorgente, una carigraana,

una pioggia |lieve, il vento fra gli alberi etcé que:
ad una pulsazione regolare. | riferimenti ritmici sono evitati proprio tenendo conto di queste
considerazioni . DlzZo Hedle battute devetsaaturie usagymrarmea libdrtd eunbn

disagio. Non bisogna sentirsi oppressi dalla suddivisione in secondi. Consiglio di verificare isolando un
frammento, ad esempio, di 20 secondDalcappentidur i al |l &i |

personali di Edith Lejet sGémeaux

14



verso quale nota il glissando stesso si muove e, in alcuni casi, le note intermedie che devo
essere percepite.

Altro elemento ricorrente e fasgueadache in tutto il primo movimento va realizzato
Acomme un f r ®miqeasi semgrensu un adc@rdpaat srétte (SikRe#

Mi). [Fig.1]
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Fig.1: Esordio dGEMEAUX. Si noti da subito la prevalenza della nota Mi, in particolare il tremolo su tre

all 6unisono e su tre diverse corde.

| frammenti melodici, da suonare in accelerando e in crescendo, si fanno sempre piu
articolati. Casella dopo casell a, i campo

graduale di nuove note fino ad esaurirsi nel corso della prima pagina del testo.

Le parti centrali del moviment€hantante Trés souplesono i momenti piu lirici di tutto
Gémeauxla melodia € la parte essenziale del discorso musicale ed &€ accompagnata da

echi lontani, quasi a suggerire un secondo strumento che riempie lo spaze sonor

Nella sezioneChantant | accompagnamento consiste in

alternano il Sol e Si sulle corde a vuoto.

In Trés souplel discorso viene condotto in modo nuovo. La melodia si dispiega su due
ottave e da ognuna delle note che la costituisce si sviluppa una sorta di coda sonora, una
risonanza, un rimbalzo armonico che tende a riempire lo spazio circostante, come se

enunciatoda uno strumento in lontananza. Le indicazioni dinamiche aiutano ad

15



immaginare lo scenario descritto: se la melodia principale € sempre accentataf ed in
f, i gruppi di note che accompagnano sono rispettivameimte mf. [Fig. 2]
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Si ripresentano le acciaccature comé&hmantant sempre irppptranne le ultime ché

con un climax in crescendo portano al culmine della sezione: due accdirai fff si

susseguono e bloccano di colpo il discorso melodico. | due accordi (Mib su due @tave/R

e Re su due ottave acute/ Do#) costituisco
movi ment o. La |l oro potenza  tale da inter:

dunque tre secondi, una durata mai Vvista da

Dopo una rapida idcesa, la musica si stabilizza brevemente sul Sol# grave,
accompagnato dalla solita acciaccatura, questa volta invertita e disposta su due ottave

di fferenti prima dell dultimo grande crescen
del movimento vengno ricapitolati fino ad un lungoasgueadoin accelerando

sul | 6 a cSibovi delle prifatre corde.

I nfine i/l di scorso si raref”™ con | 6ultima a
alternato tra suono reale e suono armonico) qd@sse una cantillazione che
progressivamente si allarga nel tempo e nella quale, lontani, emergono suoni naturali e

armonici che disturbano la quiete raggiunta, fino alla dissoluzione totale. [Fig. 3]
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Fig. 3: finale del primo tempo di
GEMEAUX. Le note che si
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2.3- Seconda parte: Emphatique, la parte supérieure en dehors

Come gia accennato precedentemente, il secondo movimenit@éiieaux Si
caratteri zzaibpauwucoupbd plmdoherveuse que | a pr
montées dynamiques suivies de retombées. Evoquerait un caractére coléreux qui devrait
per p®tuel l emé&nt se conteniro
Da un punto di vista compositivo, dunquetraita di un discorso enunciato per piccole
frasi, ognuna delle quali da luogo ad un commentario diversamente articolato. Non a caso,
le indicazioni nel testo aiutano a comprendere questa interpretazione: nel corso della
partitura si n oqtiaai sidtetnativcovdi sezomidoeevin edh affermative
(Emphatique, sonojecon sezioni piu lunghe e discorsiveogtique, Délicgt Non

mancano, inoltre, riferimenti pit 0 meno espliciti alla parte precedente.

2imolto pi% nervosa della parte precedente. C deline
ricadut e. Richiama un carattere cobDaglieappuntio che cerca
persomli di Edith Lejet su GEMEAUX
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Si prenda | 0inizio del movi ment o:

Fig. 4

Due voci inff si muovono insieme su intervalli dissonanti fino a stabilirsi su una quinta
diminuita (Re#lLa) sorretta dal basso Mi. Si sviluppa a questo punto, nel registro-medio
basso dello strumento, un lungo ed elegante discorso mel@&tiétiqué caratterizzato

da seconde, settime e glissandi durante il quale emergono aacdehorscome sprazzi

di luce proveniente da una fonte esterna. Intanto la melodia si dissolve lentamente sul Do.

Nella sezione successiva si ripete la medesima struttpra swlicata ma con un finale
decisamente diverso: mentre la melodia principale e gli acenrdehorscontinuano il

loro flusso indipendentemente, emerge un ostinato di La in terzine al basso; le indicazioni
di suddivisione (duine, terzine, quintine) sogui molto piu utilizzate, a dimostrare |l
carattere pi%¥ teso ed incisivo. Mentre
compare per la prima volta una indicazione metrica (9/8) in relazione alla ripetizione di
un bicordo di settima SolFa# che dfatto annulla momentaneamente il flusso indicato
dalle divisioni in caselle della durata di un secondo. Seguasgnieadagapidissimq che

si dissolve subito su una reiterazione del solo Sol#, proprio come succedeva nel primo

tempo sulla Mi acuto.

18
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Fig. 5: Accumulazione ritmica nella seconda part6&BMEAUX. Si noti che, a differenza del primo tempo

rasgueadaion sono pii c 0o mme un f r ® mjnasononkilizzati in twt®la lore Eotenza sonora.

Léal t er nan z aEmphatigue enfPoétique, tDelicatcontinua per tutto il

movimentd3, come anche la compresenza di pit eventi sonori indipendenti fra loro.

Léultimo grande crescendo prima dell a coda

indicazbne metrica (6/8): il ritmo diventa sempre piu concitato fino ad un nuovo
rasgueado irff su un accordo di cinque note (il piu ampio di tutto il brano) e una

successiva dissoluzione sul Sib acuto.
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Fig. 6

Gémeauwsi chiude in una atmosfera via via piu rarefatta. Due elementi caratterizzano la
coda: due intervalli di nona minore (Scdb e ReMib), quasi come campane lontane, e

piccoli motivi melodici discendenti che fanno uso dei quarti di tono (Fig. 7). Mentre |l

13Si noti, a puro scopo informativo, che gli accordi con acciaccatura sulla voce superiore che caratterizzano
la sezione indicata colointain (fine prima pagina del secondo tempoGIiEMEAUX) richiamano alla
memorial 6 e s o r Badrabandhédjaheai Joaquin Rodrigo. Lbéautrice

dal |l 6opera citata.
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tempo e | o spazio si dilatano, emerge | 6ul't

con cui tutto ha avuto inizio si ripresenta (questa voltafjnLa musica esaurisce la sua

l unga corsa e ritorna fda casao: rimane sol o
i . he—
Fig. 7: finale cél secondo = = l -/m: =
movimento diGEMEAUX. =~ ; T s l ==
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2.4-PerchéeiG®me au x 0 ?

Visto il titolo cosi esplicito del brano, € lecito chiedersi quale relazione ci sia fra il segno
zodiacale scelto e il contenuto musicale descritto sino ad ora. Interrogata a tal proposito,
Edith Lejet non ha voluto dare una spiegazione approfonddaeRymo in questa sede a

fornire alcuni spunti, senza volerci sostituire al pensiero originale della compositrice.

AGemel |l i o richiama chiaramente | 6idea di do
diverse; si veda la storia mitologica di Castord’dluce, le cui sembianze sono
rappresentate (secondo |l a tradizione) nel
comprensibile la scelta di dividere il brano in due movimenti dal carattere decisamente
opposto.

Ad un livello piu profondo, tutto il discorso meigale € perennemente intessuto della

presenza di due parti, voci o eventi diversi fra loro che si muovono a volte
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indipendentemente, a volte strettamente connessi. Questa continua dicotomia puo essere

letta a tutti i livelli di analisi diGémeaux

Edith Lejet ha una attenzione particolare per la chitarra, per la natura dei suoi timbri, il

suo volume moderat o, |l a capacit”™ di Sostence
che la compositrice ricerca qui € una moltitudine di colori legati alla chitaatsata

come una voce parlante, anzi due voci che raccontano qualcosa contemporaneamente ma

da due prospettive opposte, da due punti dello spazio differenti. Forse proprio per questo,

oltre che per i motivi descritti precedentemente con le parole di Egjghstessa, questa

musica soffre come un ostacolo la tradizionale scansione in battute ma (trattandosi della

voce umana) persegue una metrica nascosta che le € connaturata; la suddivisione in
caselle da un secondo non e altro che una guida esternta @hdescrivere il naturale

flusso degli eventi nel tempo.
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CAPITOLO Il 7 Lion

3.17 Analisi

Lion (1991) e il brano centrale defeTr oi s f i g ur,e ss edpup uZroed i saigau el 06

dei tre in ordine cronologico:

ALion a ® ® con-ue pour faire | e joint entre
ABal anceod, de sorte que ces trois pi ces ensem

petite trilogied ouer dans ™ a continuit®. o

La forma diLion traccia un arco il cui centro € un lungo episodio ritmico; tuttavia, pur
essendoci una precisa idea di struttura, nulla e trattato in modo rigoroso e il principio di
simmetria riscontrabile in diversi momenbn € mai scrupolosamente rispettato.

In questo brano, ancor piu che Gémeauxsi nota una maggiore consapevolezza dei
mezzi timbrici della chitarra; la considerazione nasce anche dal fatto che nel lungo lasso
di tempo che intercorre fra queste duere@pEdith Lejet ha potuto confrontarsi con la
chitarra in altre occasioni, acquisendo negli anni una conoscenza sempre piu approfondita

delle innumerevoli possibilita dello strumerito.

Con | 6i dea di Atrasportare iggixaasémeaudel | a n
Lonesordi sce con unéintroduzione che vuol e
Rapide, nerveux, vigoureu& parte un unico elemento simmetrico, questa introduzione

organi zzata con cura per mpressidnad esseteut t o ¢
strutturato. (Fig. 1)

YAaLion = stato concepito come legame fra i due brani
che questi tr e penkcadperd exsspresentimo cbnoerumipiocola tilayid da suonare

di s e-gEdith tefet: LOON pourguitare£di t i ons Max Eschig (1992). Note
all oper a.

15NB: per poter scrivere LION e per verificare fisicamente la possililerazione della musica concepita
(soprattutto per |l a prima e | dultima sezione del p
acquistare una chitarra. Cio le ha permesso di comprendere a fahdbilef f i col t© | egate ad u

tantoaffas i nant e quanto estremamente compl essoo
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Rapide, nerveux, vigoureux (Sans résonance)
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Su una sorta di pedale di Re, 17 bicordi si sviluppano lungo una linea discendente. |
bicordi 18 e 19, che sonopiu gravi (una seconda maggiore seguita da una quinta
diminuita), fungono da asse di simmetria. Dal ventesimo bicordo, gli stessi intervalli si
ripresentano nella direzione retrograda. | bicordi da 20 a 36 (ossia la successione

retrograda dei bicordi dad 17) disegnano quindi una curva verso l'alto.

Esaminando la serie originale da 1 a 17 possiamo notare che la natura degli intervalli
cambia da bicordo a bicordo. Vengono utilizzate tutte le note della scala cromatica
(ovviamente ad esclusione del Re blassempre la funzione di pedale) con alcune regole

che gestiscono la loro distribuzione; si evita soprattutto che la stessa nota sia suonata due

volte di seguito. 8 tipi di intervalli vengono utilizzati escludendo volontariamente la

seconda minore (troppdissonante) e la terza maggiore (troppo consonante). Mai due
intervalli della stessa natura vengono disp
su un tempo rapido e regolare, il Refinl®t o unfefcakaoirregolarmente i bicordi,

creando dusituazioni timbricamente opposte.

Una breve frase di passaggio (fig.2) introduce un repentino cambio di atmosfera: lo stesso

Re della sezione precedente assume qui un carattere di risonanza, come se provasse ad
abbozzare una melodia ma da suonare in ntoeligolare e con differenti tipi di attacco,

ed  intervall at o dap iacghgel,noente raspi rapidiasull® o 6

corde).

23



A questo punto del discorso e bene specificare che, a differe@amkauxsiamo in
possesso di informazionisple zzo che provengono direttamen
copia personale, Edith Lejet ha aggiunto a margine indicazioni che riguardano

| 6i nterpretazione del pezzo e non manca S§p

ed agogiche. Si prenda comepio la frase musicale appena descritta (Fig. 2 e 3).

Pich (irrégulier) Pich Pich
i e —
e e ———e —§F e —— = [.'; -
" v
v o b4

wh N oS vite gue
leate h ’j’ o wie V 8 foe
. Jois {*N denle Rubalo
\ [ reneyr volte TumpS
-

(avec main droite)

Fig. 3: partitura annotata da Edith Lejet

Dalle annotazioni della compositrice si puo meglio evincere come gli elementi principali

del discorso viaggino su due bingaralleli: mentre gli accordi sono in diminuendo,
nonostante | 6ultimo accordo introduca un Mi
reiterazione del Re/Re# e la coda sulle note gravi Mi/Fa/Fa# si caratterizza per un
progressivo allargamento nel temgoun al |l argament o <c¢che sugge

perfino di Aprendersi tempoo sulle ultime n

Si apre, in seguito, una lungo discorso in cui la melodia fa da padrona. Nella prima parte
(dal terzo pentagramma di pag. 2) la melodia si presettiaforma di dieci frammenti di

frasi espressive di lunghezza divéfsaomposte da gruppi di note piuttosto velgaili

16 Si indica di seguito, a puro scopo informativo, il numero di note che compongono ognuno dei brevi
frammenti melodici: 5, 4, 7, 10, 12,5, 3,7, 7, 8.
17 Edith Lejet, nelle sue annotazioni, consiglia di non suomappb frettolosamente questi frammenti al

fine di non tradiraeil profilo melodico.
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flusso regolare, con contorni costantemente rinnovati, intercalati tra loro da tremoli. Ogni
frammento é separato dal seguente medianpizzicato Bartolked un tremolo ribattuto

sulla stessa nota, ad esclusione della coda del terzo frammento (dove si sviluppa un
tremoloMibDo) e del | 6ul t i meSol&earva addntradurre il secomde mo | o
episodio melodico).

Qui (owerodas econdo pentagramma di pag. 3), per |
viene specificato un metro (3/4, ma costantemente mutevole) ed un tempo metronomico
(semiminima a 84 bpm). La melodia, enunciata su un registro gradualmente piu alto

del | 0 e pecedenmtd,iagsump un carattere decisamente pit ftmictoremolo si
trasforma e diventa un #@Ariempi mentoo, osci
interponendosi nel flusso continuo della melodia principale, mentre nel registro-medio

basso si d@lea un controcanto (Fig. 4).

Ad undéaccumul azione dinamica fa seguito u
principale, caratterizzata da seconde e terze ascendenti, prende il sopravvento e, da sola,

chiude il discorsoRoco meno mossaltimo pentagramma giag. 3, tempo 4/4).

RIEMPIMENTO MELODIA PRINCIPALE (sempre accentata)

Fig. 4: entrata del controcanto. Tultti e tre gli elementi descritti vengono enunciati insieme per la prima voli

Inizia, dunque, la parte centraleldon, quella che la compositrice definisce ina a n z a
molto elegante, sott il ¥(nizippag #A) earaderizzataclan t r a st i
una serie di accordi a 4 parti arpeggi at. r
alternati ad altri ecordi a 6 partiif p i ¢ h e nTatto si eweIge)su uno sfondo ritmico

sincopato. Nella copia personale di Edith Lejet la maggior parte diqugsiec henet t es 0

¥Nell e indicazioni a mar gi npocodubatd, rellospirito, mmogqni a, Edi t h
davvero nella realizzazione. 0

Pvi,p. 4
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viene eliminata (a seguito di ushu lelva wdletnit neo
accordo della sequenza.

Questa Adanzad  costruita su un numero ris
di seconda e settima) di cui i primi quattro, caratteristici, si ripresentano una seconda volta

con la medesima scansione rit@imentre, su un registro via via piu acuto, si innesta una

nuova melodia che richiama le movenze della sezione precedente. (Cfr. fig. 4 e 5)

Si not i come gl i event.i principald@ gi ” d e
controcanto) vengano sintetitzza i n undunica | inea.
ENTRATA MELODIA

N

Fig. 5: conclusione della sezione ritmica con successivo intervento melodico. N.B.: sulla sua copia pe

Edith Lejet cancell aPileeh®ri me due indicazioni

Giunge una brevissima ricapitolaa® (primo e secondo pentagramma di pag. 5) in cui

ri emergono framment. che richiamano | a tr al
intercalano brevi frammenti ritmici, seguita dai primi tre accordi caratteristici della

sezione centrale sincopata. tsemolo senza misura sulla quintaRa inff irrompe sulla

scena troncando bruscamente il discorso.

26



